Résumé du mémoire de master 1 de Lisa Marx
Les étudiants en photographie : trajectoires, pratjues, représentations

Croisant la sociologie de I'éducation, la sociotodes pratiques culturelles et la sociologie de
'art, ce mémoire prend comme objet les étudiamiséeole de photographie, et plus

particulierement leurs trajectoires antérieurs eéntfée en école de photographie, leurs
pratiques de la photographie et leurs représentatie cette pratique. Ceci implique I'étude

de la construction de la photographie comme dis@pénseignable, mais aussi du public qui
est allé a la « rencontre » de cette offre de ftioma

Une premiere partie dessine la constitution higteri de la photographie en champ
relativement autonome. La photographie, inventiorXéXe siécle, a en effet toujours eu un
statut ambigu. Technique pour les uns, moyen dasgion artistique pour les autres, elle est
aussi devenue une pratique extrémement répandue gtk développements successifs qui
rendaient la pratique accessible a des couchesudeep plus larges de la population. Il 'y a
ainsi une tension entre une pratigue « sociale »uret pratiqgue « artistique » de la
photographie, ce qui fait dire a Bourdieu et sesauteurs que la photographie est un art
moyen — « moyennement art et totalement fonctiotia®>. Enfin, il est question de
l'institutionnalisation de la photographie par sairée dans les musées et la mise en place de
formations professionnalisantes.

La question de l'orientation ou de la réorientatem photographie est ensuite abordée. En
effet, I'orientation vers la photographie est umighpeu probable, quel que soit le milieu
d’origine. Le couple conceptuel « vocation » etiscighline-refuge » décrit le statut des
disciplines artistiqgues comme orientations permeét@diéchapper du moins en partie aux
hiérarchies ordinaires des formations et des ngtsenrtout si cette orientations est expliquée
par une «vocation » qui s'imposerait a I'individdependant, I'acces a ces « disciplines-
refuge » dépend aussi de l'origine sociale et eahtatout ouvert aux personnes issues des
couches favorisées de la population.

Une approche monographique, concentrée sur une éeole — une « école moyenne d'un art
moyen », a permis de trouver des résultats inténésSEn combinant une analyse statistique
des caractéristiques sociales de tous les étudmydant fréquenté cette école avec des
entretiens ethnographiques, il devient évidenttqus les étudiants en école de photographie
ne se ressemblent pas. Des étudiants en déclagseom@al codtoient des étudiants en
ascension sociale, qui se distinguent d’eux a aebmeux égards, a la fois en ce qui concerne
la trajectoire, la pratique de la photographidaateprésentation qu’ils ont de cette pratique,
par exemple sur la question de savoir si la phagye est un art ou non.

La premiére de ces trajectoires concerne les étted@iginaires d’'un milieu favorisé qui se

trouvent dans une situation de déclassement seicsablaire par rapport a leurs parents. Avec
certaines réserves, cette trajectoire peut étratedémmme plutdét masculine. Une pratique
technicisée de la photographie, transmise par umne de la famille, permet aux étudiants
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une réorientation vers la photographie pour éviterdéclassement, réorientation qui est
d’ailleurs aussi liée a un rejet du monde du tlawainaire.

A I'école de photographie, ils sont confrontés a deudiants ayant un profil et un parcours
tres différent du leur : des éléeves d’origine moelesurtout des filles, issues de familles dont
les trajectoires sociales sont ascendantes etrglaingent cette ascension en réussissant leurs
études. La photographie n’est pas une disciplifigeepour elles, mais un véritable choix.
Leur pratique photographique antérieure a I'entté@cole est surtout « sociale » et peu
technicisée, et elles considéerent la photograptience un art parmi d’autres.

Ces deux groupes se retrouvent en concurrenc@mgpétition. Ils ont des attentes différentes
en ce qui concerne les enseignements et n'ontepaine rapport a l'institution. Alors que
les uns jugent I'école en fonction de son utiligup un projet scolaire ou professionnel
ultérieur, les autres ont un rapport plus engloBaleturs études, leur accordent une valeur en
soi et adherent aux jugements scolaires sur lauvailr

Ces conflits proviennent aussi des visions difftagrde la photographie et de ses finalités.
Est-ce qu'il s’agit de saisir des moments de véd&témoigner ? Est-ce que la photographie
est un art a part entiére, dans lequel la créatiola valeur esthétique I'emportent sur la
guestion de la vérité ? Ou est-ce une coopératitne & photographe et le sujet ? Un modele
d’'un espace photographique a trois pbles est dgpélpour rendre compte de cette diversité
et donne un premier apercu de la structurationhdump photographique tel que I'envisagent
les étudiants. C’est dans cet espace qu'ils sefpeog, et dans lequel ils souhaitent s'insérer
en produisant des images selon les standards eBwigt en se construisant un réseau de
connaissances, sachant qu'il faut réussir a cookeai la fois par son travail et par soi-méme.



